Claves para disparar en analogico

CARMENCITA
Sim Lub

Foto: Valentina Verdesca



Carmencita Film Lab

Tipos de camara  Latitud del film

Indice

Como exponer  Forzar pelicula  Caracteristicas de las principales peliculas

Dobles exposiciones

Posibles fallos y errores del film

‘02160 |eue ua Jeiedsip eied saAR|D



Carmencita Film Lab

Introduccion

Se reduce el tiempo de edicién. Mientras que en digital
la edicion supone un gran porcentaje del tiempo total
de trabajo de un fotografo, en analdgico disparamos y
enviamos nuestro film al laboratorio, que lo escanea y
edita por nosotros.

Todo este tiempo podemos invertirlo en mejorar
en otros aspectos, como por ejemplo: la forma de
conseguir nuevos clientes, mas practica a la hora de
hacer fotografias, mas tiempo para disparar otras

Cosas...

Disparando pelicula mejoramos como fotdografos. La
falta de inmediatez a la hora de ver el resultado nos
obliga a reflexionar mas lo que estamos haciendo, y
a conocer mucho mejor las técnicas de medicion asi
como los diferentes tipos de luz con los que vamos a
trabajar. Ademas, somos conscientes de que cada foto
es importante, no disparamos por disparar, y esto se
refleja en el resultado final.

En un mercado uniforme, donde la mayor parte de
fotografos disparan digital, el analdgico es una manera
de diferenciarse y conseguir un look mucho mas
particular.

El proceso de trabajo es diferente: la ‘magia’ de la
espera.

Podemos utilizar camaras de mucha calidad, por
ejemplo, de formato medio, a un precio mucho mas
economico que cuando trabajamos en digital, que es
un mercado que cambia constantemente y donde los

materiales tienen menos vida util.

La latitud de la pelicula nos permite conservar gran
cantidad de informacioén en luces y sombras, lo que nos
da una mayor versatilidad a la hora de disparar.
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Carmencita Film Lab

Foto: Elisaveta Schadrinesse

Formatos

Cuando disparamos analdgico, lo primero que debemos hacer es elegir cual
es el formato que mejor se adapta a nuestras necesidades.

Estas son las principales caracteristicas de cada uno de los formatos:
35mm
- Mayor numero de fotogramas en cada carrete

- Mas variedad de carretes estandar y econémicos
- Mas grano comparado con pelicula de 120 con la misma ISO
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Foto: Marco Lehmbeck
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Carmencita Film Lab

Foto: Katja Scherle

Formatos

120 (formato medio)

-15/16 (645), 12 (6x6]), 10 (6x7) 6 8 [6x9) fotogramas dependiendo del formato
- Toda la pelicula de 120 en el mercado es de gama profesional

- Precio menor de los carretes y del revelado y scan

- Menos grano comparado con pelicula de 35mm con la misma ISO, mas
latitud y tonos mds similares a la realidad. Todo esto es debido a que la
superficie sensible de la pelicula es mayor que en el formato de 35.

- Hay que tener un poco de practica para cargar y descargar este tipo de
pelicula en nuestras camaras de formato medio.

Foto: Jannachino
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Carmencita Film Lab

Formatos

135

Menos latitud de la pelicula
Menor bokeh
Menor rango tonal

Mayor grano

Ma3s exposiciones/carrete
Carretes mas econoémicos
Mayor velocidad de manejo
Camaras mas ligeras

Opticas mas luminosas

120

Mayor latitud de la pelicula
Mayor bokeh
Mayor rango tonal

Menor grano

Menos exposiciones/carrete
Solo pelicula profesional
Camaras mas complicadas
Camaras mas pesadas
Opticas menos luminosas
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Carmencita Film Lab

Tipos de camara

El estandar en las camaras digitales es el SLR. Sin embargo, en el mercado
analdgico hay una mayor variedad de camaras, cada una con sus ventajas e
inconvenientes.

SLR

Podemos encontrarlas tanto en 35mm como en formato medio.

Se trata del tipo de cdmara mas asequible y mas facil de encontrar.
Ademas, hay un amplio rango de precios y calidades, dependiendo de sus
caracteristicas: totalmente mecdanicas o con ayudas electrénicas; con foco
manual o autofocus ...

Estas camaras estan preparadas para utilizar opticas especiales: grandes
angulares, macro y teleobjetivos.

Su principal ventaja es que podemos mirar directamente por el espejo a
través de la lente, y de este modo ver exactamente la imagen que vamos
a tomar, ademas de la profundidad de campo, el encuadre de la foto o
detectar posibles destellos.

Sin embargo, como desventaja cabe destacar la trepidaciéon por el golpe del
espejo a velocidades bajas.

También es necesario tener en cuenta, sobretodo en las SLR mas antiguas
y en algunas SLR de formato medio, la baja velocidad de syncro del flash.
Existen otras de estas SLR de formato medio que tienen opticas con obturador
central, que permiten sincronizar a todas sus velocidades(hasta /500) con el
flash, con lo que este inconveniente desapareceria.

Foto: Libby O’Reilly
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Tipos de camara
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Carmencita Film Lab

Tipos de camara

TELEMETRICAS

Son mas complejas técnicamente, por esto normalmente son mas
caras. Se encuadran dentro del mercado profesional, y disponen
de una menor variedad de Opticas: estandar, angular medio y tele
medio.

Sin embargo, las opticas de las que disponen son de gran calidad,
y presentan una menor distorsion al estar mas cerca del plano de
pelicula.

Otra de sus ventajas en la disminucién de la trepidacion a velocidades
bajas. Como no tienen mecanismo de espejo, se puede disparar a
velocidades “bajas seguras”: /60, /30 e incluso /15 sin trepidacion.

Ademas, todas las telemétricas de formato medio tienen obturador
central, con esto podemos tener sincronizaciéon con el flash a
cualquier velocidad.

El dominio de su uso requiere mas practica, ya que la composicion
de la escena y el enfoque se realizan a través de un pequefio visor
en un lado de la camara, al contrario que en las SLR, donde vemos
directamente la imagen final a través del visor. Solo mediante la
practica el fotégrafo se acostumbra a conocer la profundidad de
campo y a corregir el encuadre, sobretodo en fotos disparadas a
menos de dos metros y medio del sujeto.

Foto: Morgan Lugo
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Carmencita Film Lab

Foto: Jay Emme

Tipos de camara

TLR

Este tipo de camaras fue muy comun en los afios 60-70 para disparar 6x6 en
formato medio. Solo existen en 6x6.

El uso de estas cdmaras necesita un cierto “entrenamiento” para acostumbrarse
a el visor de un solo espejo, en el que la imagen se ve invertida.

Tienen obturador central y syncro de flash en todas las velocidades.
Cuentan dos objetivos: uno por el que componemos la fotografia y otro

[situado unos centimetros mas abajo) por el que la tomamos. Esto provocara
un error de paralaje, que tendremos que corregir recomponiendo.

e

Foto: Jesus Leal
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Carmencita Film Lab

Tipos de camara

COMPACTAS

Sus ventajas son:

- Tamafo pequefio y manejable

- Precio medio mas asequible

- Resistentes

- Sistema de foco automatico

- Flash incorporado y sincronizacion en todas las velocidades.

Al igual que en las telemétricas, el fotdografo compone a través de un
pequefio visor a un lado o encima de la dptica, con lo cual también hay que
recomponer un poco la imagen para corregir el error de paralaje.

Sus opticas son menos luminosas que las SLR: el estandar suele ser f2,8 o
3,5, pero al no tener sistema de espejo la trepidacion desaparece en las
velocidades bajas.

Normalmente presentan pocas opciones manuales [por ejemplo, on/off
flash). Sin embargo, hay una gama de compactas de “lujo”, de mucho auge en
los 90-2000, y que presentan mas opciones: compensacion de la exposicion,
prioridad a la apertura, mejores 6pticas que la mayoria de las SLR de 35mm...

Foto: Aida Holgado
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Tipos de camara
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Carmencita Film Lab

La latitud del film

Foto: Jan Scholz (Micmojo)
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Carmencita Film Lab

Foto: Nicolas Ditsas

La latitud del film

Cuando decimos que la latitud del film es enorme,
nos referimos a que tiene desde 2-3 pasos de
subexposicion hasta 6 pasos de sobreexposicion.

Te permite trabajar en situaciones con un gran
rango dindmico vy, expuesto de la forma correcta,
grabar todo detalle en el negativo. La pelicula es
especialmente buena conservando las altas luces,
sobre todo la pelicula de uso profesional, asi como
las sombras profundas, y todo en un mismo frame.

En la fotografia digital sin embargo, las altas luces son
criticas y siempre es preferible medir para ellas.

‘02160 |eue ua Jeiedsip eied saAR|D
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Carmencita Film Lab

Correct Exposure
1/60at 12,8

La latitud del film

Kodak Portra 400

scanned at equal brightness

L

Correct Exposure
1/60 at 2,8

En la imagen podemos ver como afecta la exposicion al aspecto final
de una foto.

Una sobreexposiciéon moderada en analdgico (1 ¢ 2 pasos) implica
tonos mas vibrantes, un look general mas limpio y afiade un poco de
contraste. Esta estética es genial si se busca un look luminoso y sin
grano, de pieles pastel y colores vivos.

Cuando superamos estos 2 pasos, los colores se vuelven realmente
saturados y aumenta el contraste. Aparecen dominantes de color
dificiles de controlar y un tono general magenta en las altas luces.

Por ultimo, con la sobreexposicion excesiva se pierde el detalle en
las altas luces. Las dominantes de color tifien la imagen, se reduce el
contraste, desaparece la saturacion y los matices entre algunos colores.

‘02160 |eue ua Jeiedsip eied saAR|D
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Carmencita Film Lab

La latitud del film

-1 Correct Exposure
1/60 at 2,8

Subexponer en film tiene como resultado un look mas apagado y unas
sombras mas dramaticas.

Subexponiendo uno o dos pasos, las sombras se hacen mas densas,
aparecen dominantes de color, los tonos se vuelven mas apagados y
oscuros y perdemos contraste. Seguimos manteniendo detalle en los
medios tonos.

Al subexponer mas, iremos perdiendo detalle en las sombras y medios
tonos, vivacidad del color y contraste. Las zonas oscuras se mostraran
completamente transparentes en el negativo, sin ningun detalle

‘02160 |eue ua Jeiedsip eied saAR|D

registrado.

En el caso del blanco y negro observamos que en la
sobreexposicion mantenemos la luminosidad pero vamos

& perdiendo en contraste ya que las altas luces se aplanan

'—’), .
cuando en la digitalizacion queremos recuperar informacion.
Por otra parte ganamos considerablemente en grano a cada
aso extra.
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Carmencita Film Lab

La latitud del film

ViI Vil IX
+2 +3 +4

La subexposicion va a suponer un aumento paulatino del contraste y
el grano.

Es dificil trabajar con una imagen con mas alld de dos pasos de
subexposicion ya que perdemos todo el detalle informacion en los
negros.

Detalle del grano.
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Como exponer
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Carmencita Film Lab

Foto: Ana Lui

Como exponer

Lo primero es olvidarse de los métodos que usamos
para medir cuando disparamos en digital.

Tendremos en cuenta tres factores:

- La luz de la que disponemos. Es muy importante
disponer de una fuente de luz, y no confiar en las ISOs
altas. Al contrario que en el digital, donde podemos
‘subir’ electronicamente la sensibilidad, en analdgico,
si no hay una fuente de luz, no obtendremos una
buena exposicion, por mucha ISO que tenga nuestro
carrete.

- El look que buscamos: mds o menos saturado, con
alto o bajo contraste.

- El tipo de pelicula que vamos a utilizar (pelicula
profesional o pelicula usuario/blanco y negro/color]

-La parte de la escena que nos interesa y de la que
queremos obtener detalle.

‘odo1bojeur us Jeiedsip eied saAR|D
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Carmencita Film Lab

Como exponer

Foto: Branco Prata

Expondremos de forma que obtengamos un negativo
lo mas rico posible en informacion.

El secreto de una buena exposicion en pelicula de
color reside en medir a las sombras. Asi conservamos
toda la informacioén tanto en la parte mas oscura de
la fotografia, como en la luminosa.

Con fotémetro de mano:

- Ajustar la ISO

- Priorizar velocidad o apertura (dependiendo de
nuestros intereses)

- Situarlo en la zona que queramos considerar como
luminosidad media

- Bulb in

- Fotdmetro hacia nosotros, inclinado 45°, midiendo
la luz incidente, y no la reflejada

g Bulb in

‘odo1bojeur us Jeiedsip eied saAR|D
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Carmencita Film Lab

Como exponer

Con el fotdmetro de la camara:

- Modo puntual (si la cdmara lo permite] o en
evaluativo

- Ajustar la ISO

- Priorizar velocidad o apertura (dependiendo de
nuestros intereses)

- Situarlo en la zona que queramos tomar como gris

medio

- Acercarlo a esta zona de manera que no entre luz
de fuera

Foto: Branco Prata
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Carmencita Film Lab

Como exponer
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Por el contrario, en Blanco y Negro si medimos a las
sombras nos arriesgamos a perder informacién en las
zonas iluminadas ya que la latitud de la pelicula es
sensiblemente menor. Para obtener un negativo correcto
nos podemos ayudar de una tarjeta gris 18. Siempre
situdndose en la zona iluminada de la escena y en

medicion puntual.

Si no tenemos tarjeta gris podemos utilizar la piel para
realizar la medicion. Sabemos que un tono de piel normal
es de media un punto mas luminosa que el gris medio, por
lo tanto, sobre la medicidon que nos de la cdmara midiendo
en puntual hacia la piel deberiamos sobreexponer un

‘odo1bojeur us Jeiedsip eied saAR|D

paso.

Foto: Audrey Neracoulis
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ge7 wji4 eyouswIed

p. 29



Carmencita Film Lab

Foto: Birgit Hart

Forzar pelicula

Forzamos la pelicula cuando quimicamente
incrementamos la exposicion del film durante el
proceso de revelado. Esto puede ser muy util cuando
tenemos poca luz y ya estamos al limite de los valores
a los que la cdmara puede trabajar (maxima apertura,
baja velocidad) o, simplemente, cuando buscamos
la estética caracteristica de la pelicula forzada (mas
contraste, colores caracteristicos, mas grano, etc).
Cuando forzamos, podemos permitirnos durante la
toma incrementar la sensibilidad de la pelicula que
estamos disparando.

‘02160 |eue ua Jeiedsip eied saAR|D
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Carmencita Film Lab

Forzar pelicula

c" ] 8 | "
- - - . .
“~ El forzado es muy util para muchas situaciones,

pero no es lo mismo que sobreexponer un paso en
camara. La informacién que después de la toma no
se encuentre en el negativo no podra ser recuperada
forzando. Al forzar quimicamente se incrementa el

I I contraste y el grano, y se pierden detalles en las

]
e

sombras. Hay peliculas que funcionan mejor siendo
forzadas, como la mayoria del blanco y negro,

mientras que en C41 los resultados varian mucho.

Al
NS

Foto: Jean-Laurent Gaudy Foto: Pia Clodi
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Carmencita Film Lab

Caracteristicas de las
principales peliculas

Foto: Pally Learmond
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Carmencita Film Lab
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Foto: Olga Plakitina

Caracleristicas de las principales peliculas

Fuji 400H

Pelicula profesional, de ISO 400, grano fino. Amplia latitud de exposicion desde la ligera
subexposicion hasta la sobreexposicion. Tonos de piel naturales con una suave gradacion
entre sombras y luces. Fiel reproduccion del color. Sus verdes y azules frios son muy
caracteristicos. Especialmente indicado para retrato, fotografia de moda y fotografia social.

Foto:Zuzana Gavulova
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Carmencita Film Lab

Caracleristicas de las principales peliculas

L2

Foto: Carlos Blanchard

Portra 400

La pelicula de color de 400 ISO con el grano mas fino del mundo. Incorpora la tecnologia de
la pelicula KODAK VISION para cine profesional lo que la convierte en la pelicula de color
con mas latitud del mercado. Tonos de piel naturales, asi como una excelente reproduccion
del color y la luz. Es la eleccion ideal para fotografia de retratos y de moda, de naturaleza,
viajes y en exteriores, donde la accién transcurre de forma rapida y donde la iluminacion,
muchas veces, no puede controlarse.

©

‘02160 |eue ua Jeiedsip eied saAR|D

p. 34



Carmencita Film Lab

Foto: Elena Matiash

Caracleristicas de las principales peliculas

Portra 800

Pelicula de alta sensibilidad con grano muy fino, alta definicién y fiel reproduccion del
color. Pese a ser una pelicula de ISO alto, obtiene sus mejores resultados en situaciones
de media/alta luminosidad. Es mds contrastada que Portra400 y 400H, presenta una mayor

saturacion de los colores.

Foto: Dave Harris
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Carmencita Film Lab
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Foto: Joao Mascarenhas

Caracleristicas de las principales peliculas
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Foto: Jean-Laurent Gaudi

Portra 160
>
. Cuenta con una estructura de grano mas fina para un mejor escaneado y mayor capacidad
" de ampliacion, a la vez que mantiene la reproducciéon excepcionalmente suave y natural de
-

los tonos piel. La Pelicula PORTRA 160 es la elecciodn ideal para fotografia de retratos, moda y
comercial.
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Carmencita Film Lab

Foto: Ivan Sanchis

Caracleristicas de las principales peliculas

Foto: Mathias Moshbacher

Ektar 100

La pelicula negativa en color con el grano mas fino del mundo. Presenta una alta saturacion
y colores muy vivos. Es la eleccion ideal para los fotégrafos comerciales y los aficionados
avanzados, y estd recomendada para aplicaciones tales como la fotografia de naturaleza,
viajes y exteriores en general. No se recomienda para retratos ya que presenta dominantes
rojizas en la piel.

©
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Carmencita Film Lab

Foto: Mikel Bastida

Caracleristicas de las principales peliculas

Superia 400

Pelicula multiuso de ISO 400 que puede utilizarse tanto con luz diurna como en interiores
con flash. Colores muy vivos en todo el espectro incluyendo rojos, azules y amarillos.
Buena definicion y grano fino para una pelicula de sensibilidad media. Reproduccion fiel
del color.

Foto: Yann Audic
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Carmencita Film Lab

Foto: Paula Prats
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Caracteristicas de las principales peliculas

Kodak Gold

Tanto en su modalidad de 100 como 200 ISO, la pelicula Kodak Gold ofrece una genial
combinacién de saturacion de color, grano fino y alta definicion. Esta disefiada para la
fotografia a nivel usuario, y ofrece un buen rendimiento en situaciones de luz de dia o flash.

Tanto Superia como Kodak Gold son peliculas asequibles econdmicamente, pero
presentan algunas limitaciones: latitud y nitidez menor y, en general, un grano mas notable.
La exposicion en este tipo de pelicula es mas critica pero bien utilizadas pueden dar

resultados geniales.

P
ry

Foto: Francesc Planes
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Carmencita Film Lab

Foto: Benjamin Barlatier

Foto: Dominique Jahn

Caracleristicas de las principales peliculas

Foto: Isabelle Hesselberg

Cinestill 800T

Cinestill es la Unica pelicula en color balanceada para tungsteno (3.200K) con una
sensibilidad de 800 ISO. Sin necesidad de forzado, con revelado absolutamente estandar
en el proceso universal C-41. Su latitud de exposicion se extiende desde dos puntos de
sobreexposicion hasta dos de subexposicion. Se utiliza principalmente para fotografia
nocturna y de interiores.

©
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Carmencita Film Lab

Foto: Héctor Pozuelo

Caracleristicas de las principales peliculas

Pelicula caducada

Es mucho mas barata, y dependiendo de cémo haya sido conservada, se obtienen mejores
0 peores resultados. Sabremos que una pelicula lleva muchos afios caducada o ha estado
mal conservada porque presentard mucho grano y sus sombras no seran ricas en detalle.

Para evitar los signos estéticos tipicos de la pelicula caducada, lo mejor es sobreexponerla,
ya que las zonas del negativo con mayor exposicion, son las que mas detalle y menos
grano presentan.

Foto: Katja Scherle
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Carmencita Film Lab

Foto: Katerina Revenko

Caracleristicas de las principales peliculas

Con el blanco y negro restamos todas las distracciones que tiene el color
a la hora de componer y elegir la iluminacion.

Ausencia de temperaturas de luz en una escena.
Mas variedad de tipos de pelicula e ISOs.
Menor latitud.

Mejor preparada para el forzado.

La siguiente lista de peliculas son las que hemos considerado mas
importantes y las mas utilizadas hoy en dia cuyas caracteristicas, explicadas
de forma breve, responden a nuestra experiencia personal y al trabajo
diario en el Laboratorio. Cabe decir que a veces la diferencia de matices
entre unas son dificiles de percibir ya que la respuesta que da cada
emulsion obedece a las condiciones de exposicion, calidad de la lente,
conservacion de la pelicula...etc. Por este motivo no se puede afirmar que
haya unas peliculas mejores que otras, sino que cada fotégrafo encuentra
la combinaciéon que mejor le funciona segun el tipo de fotografia que
quiera desarrollar.
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Carmencita Film Lab

Foto: International Decoy

Caracleristicas de las principales peliculas

ILFORD FP4 Plus 125 ISO

Es una pelicula con grano fino y velocidad media. Mantiene informacion en las altas luces
ya que tolera bien la sobreexposicion hasta 3 pasos. Si se pretende conseguir imagenes

con alto contraste pero manteniendo el grano en estandares normales se puede forzar
hasta 500.

Foto: Maria Peralta
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Carmencita Film Lab

Foto: Alexander Urban

Caracleristicas de las principales peliculas

NEOPAN ACROSS 100 (DESCATALOGADA])

Es una pelicula de grano fino que se esta convirtiendo en una de las peliculas de
velocidad media mas usadas los ultimos afios ya que ofrece resultados propios
de una pelicula de ISO 50. Genera imagenes con mucho detalle y nitidez por su
mayor contraste. Su transicion de grises entre blancos y negros es excepcional.

i

Foto: Raphael Artisan
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Carmencita Film Lab

Foto: Audrey Neracoulis

Caracleristicas de las principales peliculas

Foto: Audrey Neracoulis

KODAK TRIX 400

Es una de las peliculas mas utilizadas hoy en dia ya que es muy versatil. Posee una
latitud de exposicion bastante amplia ademds de conservar una mas que aceptable
riqueza tonal tanto en la sobreexposicion como en la subexposicion. Aporta gran
nitidez. Hasta los dos pasos (1600) y con una fuente de luz de calidad, mantiene
unos niveles de grano 6ptimos.

©
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Foto: Teva Cosic

Caracleristicas de las principales peliculas

KODAK T-MAX 400 / 400TMY2 PROFESIONAL

Posee las mismas caracteristicas que el Trix, pero al ser de grano de nueva generacion
tiene un grano menos evidente. Genera imagenes mas planas con un contraste menor al
de otras peliculas de 400 iso. No se recomienda forzar mas de un paso.

Foto: Remo Hediger
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Caracleristicas de las principales peliculas

HPS5 PLUS 400 de ILFORD

Ofrece una buena resolucién, nitidez y rango tonal. Muy utilizada tambén para los forzados,
se puede revelar en una amplia variedad de reveladores. Es posible ajustar el fotometro
hasta EI 3200 (+3) con buenos resultados. Para un tipo de fotografia que exija un gran rango
de sensibilidad de la emulsiéon, como por ejemplo en los reportajes de boda.
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Foto:

Carlos Blanchard

Caracleristicas de las principales peliculas

DELTA 400 de ILFORD

Proporciona imagenes de gran profundidad, buena nitidez y amplio rango en las
gradaciones. Se puede forzar también hasta El 1600 sin perder calidad de detalle ni un
aumento excesivo del grano.

Foto: Carrie Hall
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Foto: Asier Armendariz

Caracteristicas de las principales peliculas

ILFORD XP2 400

Es una pelicula blanco y negro que destaca por su comodidad ya que se revela mediante
el proceso color C41. Otorga negativos nitidos de alto contraste con una gradacion tonal
bastante amplia, 1o que lo hace recomendable para condiciones luminicas muy variadas.
No recomendable para el forzado.
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i

LA )

'y

Caracleristicas de las principales peliculas

ILFORD DELTA 3200

Es una pelicula de grano grueso, pero muy estético, para la realizacion de
fotografias de alta calidad en condiciones dificiles de exposicion por su alta
sensibilidad. Esta disefiada para ser expuesta a 3200 pero ofrece mejores
resultados y una significativa reduccion del grano cuando se mide a 1600.
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Fugar y experimentar
con la pelicula:
Dobles exposiciones

Foto: Salva Alandi
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Fugar vy experimentar con la pelicula: Dobles exposiciones

7

Foto: Marcos Pérez

Las dobles exposiciones (y basicamente las multiples exposiciones] son
la captura de dos o mdas imagenes en un solo frame. Lo que se hace es
superponer una imagen sobre la otra impidiendo que la cdmara avance el
carrete al frame siguiente. Por lo tanto, se expone el mismo frame mas de
una vez. Esto puede llevar a quemar este frame ya que se sobreexpondria,
sin embargo, si seguimos estos pasos podremos llegar a conseguir
imagenes increibles.

1.) Como expones dos veces la pelicula, tienes que subexponer 1 o 2
pasos cada captura que hagas en el mismo frame para no perder detalle y
quemar las altas luces. Tener un fotdmetro de mano te ayudara a disminuir
el margen de error.

2.) Cuando haces la primera foto, las altas luces y las partes blancas no
mostraran nada de la segunda foto, toda la informacion de la segunda foto
aparecera en las partes oscuras de la primera foto.

Averigua como se hacen doblesexposiciones en tu camara jy empieza a
disparar!
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Fugar vy experimentar con la pelicula: Dobles exposiciones

Foto: Isabelle Hesselberg

Foto: Michelle Mock

CONSEJOS PARA HACER DOBLES EXPOSICIONES

1.) Cuando fotografies personas, cuanto mas oscura sea su
ropa, mejor.

2.) Siempre ten en cuenta la primera foto cuando
compongas y hagas la segunda (jsobretodo recuerda si la

has hecho vertical o horizontall!)

3.) Siempre puedes usar cosas de tu entorno o estampados
y texturas para rellenar tu segunda foto.

4.) Subexpdn mas en situaciones con mucha luz.

5.) Experimenta, disfruta de los errores, y sobretodo
diviértete :)
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Posibles fallos v
errores del film

Foto: Christoph Zoubek
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Carmencita Film Lab

ENTRADAS DE LUZ

Generalmente aparece cuando el sellado de la camara no
funciona correctamente.

Para evitar fugas de luz, recomendamos verificar que la
espuma que sella la parte posterior de tu cadmara esté en

buen estado.

Posibles fallos vy errores del film

POLVO O SUCIEDAD

Apareceran puntos o lineas negras en las imagenes
cuando la camara contenga polvo o suciedad que evite
la exposicion de la pelicula en esas partes. Limpia bien la
camara y asegurate que ninguna de las partes suelte estas
particulas (foam, etc.)

Si las particulas son blancas, se trata de un problema en el
revelado o el escaneado. Si ves este polvo blanco, ponte
en contacto con tu laboratorio, deberian poder arreglarlo.

ARANAZOS Y RALLAS

Cuando los arafiazos son perfectamente rectos, esto
significa que provienen de un movimiento mecanico
dentro de la camara.

Para evitar que aparezcan, mantén su camara limpia y evita
que entre polvo, suciedad, arena, etc. cuando cambies la

pelicula en condiciones con polvo o al aire libre.

‘02160 |eue ua Jeiedsip eied saAR|D

p. 55



Carmencita Film Lab

HUMEDAD O HONGOS EN LA LENTE

Para detectar hongos ilumina la lente desde el elemento
posterior y mira a través de ella desde la parte superior. Si
ves algunas manchas con forma organica que vienen del
lado de la lente, es muy probable que sean hongos.

Las imagenes apareceran muy suaves y quizads un poco
borrosas, especialmente en situaciones de retroiluminacion
y en las altas luces, donde la luz se difunde aun mas dentro
de los elementos afectados de la lente.

Posibles fallos y errores del film

DESENFOQUE IRREGULAR O INCORRECTO

Es posible que ocasionalmente notes que una parte
especifica de la imagen estd desenfocada o borrosa. Este
efecto es muy inusual y peculiar. Generalmente ocurre

cuando la pelicula no estd perfectamente plana cuando
haces la foto. Se trata de un problema de la placa que
presiona la pelicula o del sistema de arrastre.

IRREGULARIDAD EN LA EXPOSICION

Los obturadores en camaras antiguas pueden tener
evidencia de estrés por el uso. Si hay un gran desgaste en
el obturador, la exposicion serd desigual en la imagen y
tal vez incluso aparecerdn partes casi negras. Esto ocurre
porque el obturador no ha movido de forma uniforme en
el frame.
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SUPERPOSICION DE FRAMES

Al igual que el desgaste que puede ocurrir en el obturador,
otras partes mecanicas de una cadmara pueden doblarse
o romperse con el tiempo y el uso. Esto puede llevar a
provocar un avance irregular de la pelicula, lo que hara
que las imagenes se superpongan. Esto suele ocurrir si las
ruedecillas estan dafadas.

Posibles fallos vy errores del film

HUMEDAD

Los cambios drasticos de temperatura pueden causar
condensaciéon o humedad en la superficie de la pelicula, o
si la pelicula ha entrado en contacto con agua o liquidos,
esto puede afectar de forma importrante a tus imagenes.
Para lograr resultados optimos, la pelicula no debe estar en
contacto con ningun liquido o humedad hasta el momento
del revelado.

RAYOS X

Si la pelicula ha estado expuesta a cantidades excesivas
de rayos X, notaras repetidas marcas con forma de onda
a lo largo del negativo y las imagenes mostraran gran
cantidad de grano, niebla, colores apagados y una pérdida
en el detalle de las sombras. Para evitar esto la pelicula
siempre tiene que llevarse en el equipaje de mano vy si vas
a aeropuertos con escaners mas antiguos puedes comprar

una ‘lead bag’ para asegurarte de que no les pase nada.
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Posibles fallos y errores del film

PELICULA CADUCADA

La sensibilidad de la emulsion de plata en la pelicula
puede degradarse o “oxidarse” con el tiempo. Cuando
se degrada, disminuye el valor ISO normal que tendria si
no estuviera caducada. La disminucion de ISO también
se combina con una disminucién del contraste yde la
saturacion, e introduce posibles cambios de color y un
aumento del grano.
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Direcciones web

Valentina Verdesca: www.valentinaverdesca.ch

Oscar Garrido: www.garridoserra.com

Elisaveta Schadrin: www.belkaberlin.de

Marco Lehmbeck: www.facebook.com/marco.lehmbeck

Katja Scherle: www.katjascherle.com

Federico Jannacchino: fimphotography.tumblr.com

Nicholas Ditsas: www.nicholasditsas.com

Libby O’Reilly: www.libbyoreilly.com

Aida Holgado: www.instagram.com/aidaholgado

Jay Emme: jayemmephotography.com

Jesus Leal: cargocollective.com/jesusleal

Jan Scholz: www.micmojo.com

Olga Plakitina: www.olgaplakitina.com

Dave Harris: www.daveharrisphoto.com

Joao Mascarenhas: www.joaomascarenhas.tumblr.com

www.marasulvisualstories.com

Carmen Gray: carmengray.es

Yann Audic: www.yannaudic.com

Jean-Laurent Gaudy: www.jeanlaurentgaudy.com

Pia Clodi: piaclodi.com

Pally Learmond: www.instagram.com/pallylearmond

Zuzana Gavulova: www.instagram.com/gavulka

Birgit Hart : www.birgithart.com

Elena Matiash: www.elenamatiash.com

Ivan Sanchis: www.instagram.com/ivansanchisphotography

Mikel Bastida: www.instagram.com/mikelbag

Katerina Revenko: www.instagram.com/katerinarevenko_ph

International Decoy: www.internationaldecoy.com

Miguel Varona: www.miguel-varona.com

Audrey Neracoulis : www.lesecretdaudrey.com

Branco Prata: www.brancoprata.com

Anna Lui: www.analuiphotography.com
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Direcciones web

Stefan Hellberg: stefanhellberg.com Francesc Planes: francescplanes.tumblr.com
Theresa Wey: www.theresawey.com Michelle Mock: www.michellemock.com
Mathias Mosbacher: www.diemosbachers.at/ueber-uns Salva Alandi: www.instagram.com/sdesilencio

Remo Hediger: www.remohediger.ch

Smashing Films: www.smashingfilms.com

Asier Armendariz: www.azulcasiblanco.es

Carrie Hall: www.patienceandgraceblog.com

Carlos Blanchard: www.carlosblanchard.com

Ramon Sanchez: www.sanchezorense.com

Teva Cosic: www.tevacosic.com
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Raphael Artisan: artisan-photographe.fr

Alexander Urban: www.alexurban.de

Maria Peralta: antiwedding.es

Benjamin Barlatier: benjaminbarlatierphotographie.com
Dominique Janh: dominiquejahn.tumblr.com

Isabelle Hesselberg: www.2brides.se

Paula Prats: www.paulaprats.com
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